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Miszelle

ERWIN EROLL

VERBOTENE MUSIK

Musik, die man verbot odex zu verbieten trachtete, hat es zu allen Zeiten gegeben.
Im Klassischen Griechenland hielt man viel von der sittlichen, liuternden, staats-
erhaltenden Macht diéser Kunst, und im Staate Platos sollte alle Musik verbannt
sein, die sich in einem wehleidigen, entnervenden Tongeschehexr bewegte. Gegen
die siindige weltliche Musik der Vaganten hat sich die Geistlichkeit des Mittelalters
immer wieder gewehrt, und die ablehnende Haltung der englischen Puritaner ist
bekannt. Aber auch bei den alten Musiktheoretikern spielte das Verbot eine grofle
Rolle. Es betraf vor allem gewisse Intervalle und melodische Portschreitungen
innerhalb des mehrstimmigen Satzes, Quinten waren dabei besonders verptnt.

In Deutschland wurde wihrend der auf die Freiheitskriege folgenden Restaura-
tionszeit das Volkslied ,Freiheit, die ich meine® an vielen Orten unterdriickt,
ghnlich ging es dem Studentenliede ,Ein freies Leben fithren wir“, Als Frank-
reich das Rheinland besetzt hielt, war natiirlich das Lied ,,Sie sollen ihn nicht
haben, den freien deutschenr Rhein“ unerwiinscht. Selbst Haydns Melodie zu
»Oott erhalte Franz, den Kaiser”, unsere spitere Nationalhymne, mullte daran
glauben und wurde 1866 wihrend des preuBisch-dstexrveichischen Krieges auf den
Index gesetzt.

Dal} aber ein grofler Staat den Begriff ,Entartete Musik® schuf und diese mit
einem schweren Bannfluch belegie, das blieh erst dem nationalsozialistischen
Regime in Deutschland vorbehalten. Betroffen wurden von dem Verbot nicht nur
die jiidischen, sondern auch manche ,arischen® Komponisten. Viele gingen deshalb
auBer Landes. So fiel Deutschland einer musikalischen Verarmung anheim, von der
es sich mur langsam wieder erholen sollte. Auf der anderen Seite schlug jetzt die
groBe Stunde jener Auchkomponisten, Intendanten, Dirigenten und Musikkritiker,
die bis dahin im Schatten gestanden hatten. Sie hingten thre Mantelchen nach dem
Winde, sie kamen empor durch die Organisationen der NS-Kulturgemeinde, der
Hitlerjugend, des Unternehmens ,Kraft durch Freude®, des Amtes Rosenberg und
der Reichsmusikkammer. 3ie begliickten uns mit ,,Blut und Boden“-Musik, mit
Marschliedern, Siegeskantaten und Hitler-Hymnen,?

! Wie sich die Dinge im Bereich der bildenden Kumst abspielten, hat mit umfassender
Sachkenninis Paul Ortwin Rave in seinem Buche ,Kunstdiktatur im Dritten Reich* geschil-
dert. (Hamburg 1949.) Seine aufschluBreiche Darstellung enthilt folzenden abschlieGenden
Satz, der auch fiir die Musik gilt: , Der Kampf um die Knnst im Dritten Reich, dessen Haupt-
schlacht ein Pyrrhus-Sieg war, ging, wie im groBen staatlichen Geschehen, letzten Fndes ver-
loren. Die Kunsterneuerung wurde nicht erreicht,* ~ Eine diesem Raveschen Buche gleich-
wertige Darstellung der Ereignisse im Musikleben der Hitlerzeit gibt es noch mnicht. Viel ein-
schligiges Material findet sich in den Jahrgingen 1933ff. der ,gleichgeschalteten® Zeit-
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Natiirlich gab es viele, die sich damals innerlich gegen die neue Kunstdikéatur
auflehnten, aber nur wenige wagten offenen Widerspruch. Zn diesen wenigen ge-
hérte der Dirigent Wilhelm Furtwingler? Er hatte sich schon fir viele in
Schwierigkeiten geratene, ,rassisch® nicht einwandfreie Musiker eingesetzt und
lieB sich trotz der Anpibelungen des Geigers und ,,Kampfbund “-Dirigenten Gustav
Havemann nicht zu einer Gleichschaltung des Berliner Phitharmonischen Orche-
stexs bewegen. Als die Ubergriffe sich mehrten, richtete er am 12, April 1933 an
Goebbels einen Brief, in dem er sich zu der Ansicht bekannte, daf3 es nur einen
Trennungstrich zwischen guter und schlechter Kunst, nicht aber zwischen jtdischer
und nichtjiidischer gibe und daB , Minner wie Walter, Klemperer, Reinhardt usw.
auch in Zukunft in Deutschland mit ihrer Kunst zu Worte kommen miiliten®,
Goebbels war klug genug, die Versffentlichung dieses Briefes zu exrlauben, liel aber
gleichzeitig einen Antwortbrief abdrucken, in dem er sich gleifinexisch an Furtwiing-
ler anbiederte, die empirenden Vorgénge bei der gegen die Juden gerichteten Boy-
kotthetze bagatellisierte, im {ibrigen aber statt des Furtwinglerschen Trennungs-
striches zwischen guter und schlechter Musik den zwischen vilkischer und nicht-
volkischer forderte.

Die Gegensitze verschérften sich, als auslindische Kiinstler, und zwar ,arische®
und ,nichtarische®, sich in aller Offentlichkeit gegen den nationalsozialistischen
Terror wandten und ihre solistische Mitwirkung bei den Konzerten des Philharmo-
nischen Orchesters ablehnten. Furtwingler fithrte den Kampf fiir seine gute Sache
mutig weiter, geriet dabei mit Hitler auf dem Obersalzberg heftig aneinander, lieB
sich aber durch Scheinsiege immer wieder zuversichtlich stimmen. Inzwischen
zogen sich um den Komponisten Paul Hindemith die Wolken am deutschen
Kunsthiramel immer drohender zusammen., Im Novemberheft des Jahrgangs 1934
der Zeitschrift ,,Die Musik* las man: ,Die NS.-Kulturgemeinde lehnt die Auffith-
rung der Kompositionen Paul Hindemiths in ithren Veranstaltungen grundsitzlich
ab... Die Begriindung dieser Stellungnahme stiitzt sich auf das Wirken Hindemiths
im letzten Jahrzehnt. Wenn Hindemith heute in seinem ,Mathis der Maler* positiver
erscheint, so ist damit nicht bewiesen, daB er, der im Sinne der Gesetzgeber des
nationalsozialistischen Deutschlands nichtarisch Versippte, sich innerlich gewandelt

schriften ,Die Musik® (Berlin, Max Hesse-Verlag, Heransgeber Herbert Gerigk) und ,Zeit-
schrift filr Musik* (Verleger und Herausgeber: Gustav Besse, Regensburg). — Zum Thema
Kunst wnd Politik vgl. auch Paul Riesenfeld, ,Politik nnd Musik®. Von groBen Zeitaltern zu
kleinen Gleichschaltern (Von Plato und Aristoteles bis zu Stalin und Efitler), 1. Band der
Schriftenreibe der ,Front des Geistes*. Chasit Harnach. Ramat Gan, Israel 1958, — Anf-
schlubreich die Zusammenstellung in der von Georg Karstiidt herausgegebenen ,,Bibliographie
des Musikschrifttums® (Vexrlag F. Hofmeister, Leipzig). 3. Jahrgang 1959. Hier auf 8. 1811
die 1938 erschienenen Aufsitze zum Thema ,Rasse und Volkstum“. — Vgl. auch den ausfithr-
lichen Artikel ,Kulturpolitik® in: Fred K. Prieberg, Lexzikon der Neuen Musik, Freiburg}
Miinchen 1958, 8. 25841,

2 Furtwinglers Bezichungen 2um Diitten Reich hat Berta Geilmar, seine Sekretirin, aus-
fithrlich geschildext in threm Buche ,,Musik im Schatten der Politik“, Ziirich u, Freiburg i.Br.,
3. Aufl. 1951, - Vgl auch Curt Riess, ,Furtwingler. Musik und Politik, Bern 1953,
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hat, Die Tatsache, daB er sich im Auslande noch nach der nationalsozialistischen
Pevolution mit zwei emigrierten Juden konzertierenderweise auf Schallplatten auf-
nehmen lieB, ist der klare Beweis fiir seinen schwankenden Charakter, der schon
durch seine Gesinnungskameradschaft mit einem Bert Brecht dokumentiert hat, daB3
er ein Bannertriger des Verfalls war.«

Daraufhin verdffentlichte Furtwingler am 25, November 1934 in der Deutschen
Allgemeinen Zeitung einen Aunfsaiz, der den Titel ,Der Fall Hindemith“ trug und
in Zustimmung wie Ablehnung viel Aufsehen erregte. Furtwingler hatte einige
Monate vorher Hindemiths Sinfonie aus der von Hitler verbotenen ,Mathis“-Oper
in der Philharmonie zur Urauffithrung gebracht und versuchue jetzt den Komponi-
sten, den die nationalsozialistischen Machthaber immer eifriger als ,entartet® aus-
riefen, fiir das deutsche Musikleben zu retten. Er verurteilte die Judenschniiffelei um
Hindemith und wies auf den Entwicklungsgang des Komponisten hin, der sich von
jugendlichem Sturm und Drang zur Schlichtheit und Einfachheit der Tonsprache
durchgerungen habe. Man képne Hindemith keinerlei politische Betdtigung vor-
werfen. ,,Wo kiilmen wir itberhaupt hin“, fragte Furtwingler, ,,wenn politisches
Denunziantentum in weitestem MaBe auf die Kunst angewendet werden sollte?*
Und am SchluB stand der Satz: , Wir kénnen es uns nicht leisten, angesichts der auf
der ganzen Welt herrschenden unséglichen Armut an wahrhaft produktiven Musi-
kern auf einen Mann wie Hindemith so ohne weiteres zu verzichten,

Das Kesseltreiben um den Dirigenten und seinen Schiitzling ging indessen weiter.
Die NS-Kulturgemeinde und das Amt Rosenberg taten sich dabei basondershervor. Der
Vilkische Becbachter schiumte vor Wut und orakelte von den Hintergriinden des
Falles Hindemith. Da die politische Situation nicht getindert werden kénne, wollten,
so behauptete man, die Anhénger des Komponisten ,,auf der kulturelien Treppe in
die Burgfestung der NSDAP gelangen“. Furtwingler erklirte darauf Anfang De-
zember 1934 seinen Riicktritt von der Leitung des Berliner Philharmonischen
Orchesters. Thmn schloB sich sofort Erich Kleiber, Dirigent an der Staatsoper Unter
den Linden, an, der eben eine Konzertsuite aus der Oper ,Lulu® des gleichfalls als
entartet verschrieenen Komponisten Alban Berg aufgefiihrt hatte, Der Riickiritt
dieser beiden bedeutenden Musiker begann nun aber selbst im Nazilager Bedenken
zu erregein. Sollte man auf einen so groflen Aktivposten, wie ihn Furtwinglers Gast-
spiele im Auslande darstellten, verzichten? Es gelang den verschlagenen Argumen-
ten von Rosenberg und Goebbels, den Dirigenten im Mérz 1935 zum Widerruf zn
bewegen. Er unterschrieb nach vielem Hin und Her eine Erklirung, die Goebbels
eigenmiichtig kiirzte und dann der Offentlichkeit {ibexgab. Furtwingler blieb also in
Deutschland. Am 25. April 1935 dirigierte er zumn ersten Male wieder. Er tat es, um
seinen Freunden weiter helfen zu kinnen, und um der Sache der deutschen Musik wil-
len, Mit Mut und List wulte er sich dabei inmerwieder nationalsozialistischen Bevor-
mundungen zu extziehen und lief sich nicht an den Wagen Goebbelsscher Propaganda
spannen.Abereswarunendlich schwer fiirihn, in jedem einzelnen FallederStimime sei-
nes Gewissens zu folgen, und so konnte es nicht ausbleiben, daB man ithm nach dem
deutschen Zusammenbruch mancherlei vorwarf. Als er sich dann Ende September
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1946 in Berlin einem , Reinigungs “-Verfahren unterziehen muBte, wurde sein 1935
erfolgter Wiedereintritt ins deutsche Musikleben zwar kritisiert, aber man muBite
dem Dirigenten zugestehen, daBl er keinerlei Bindungen zu irgendeiner Gliederung
der Partei gehabt, in zahlreichen Fillen dagegen Verfolgten Hilfe gewihrt habe.
Besonderen Eindruck machten folgende Sitze seiner Verteidigungsrede: ,Meint
Thomas Mann wirklich, dafl man im Deutschland Ilimm?lers nicht Beethoven musi-
zieren durfte? Konnte er sich nicht denken, daBl es Menschen nirgendwo niotiger
hatten, Beethoven und seine Botschaft der Freiheit und Menschlichkeit zu héren als
gerade in Deutschland, Menschen, die unter dem Terror Himmlers leben muBten?
Die Sorge, miBbraucht zu ‘werden, muBte fir mich vor der groBeren Sorge um das
deutsche Musikleben zuriicktreten. Wenn ich auch als Mirtyrer gefeiert worden
wire, hinauszugehen wire mir als schimpfliche Flucht erschienen. Ich bereue es
nicht, es nicht getan zu haben.“ Im iibrigen sprach es nicht fiir den guten Willen der
- Ankliger Furtwénglers, da man ihm damals ausgerechnet jene letzten Worte
seines DAZ-Artikels ankreidete, wo es hiel}, Deutschland kénne auf einen Mann wie
Hindemith ,nicht so oline weiteres® verzichten. ,Nicht so ohne weiteres?™ fragte
einer der Ankliger, das heile doch wohl, spiter kénne man auf thn verzichten, und
damit habe sich, meinte man, Furtwingler zur Kunstanschavung der National-
sozialisten bekannt! : .

Was Hindemith betrifft, so verbot man &ffentliche Anffithrungen seiner Werke,
ging aber dabei nicht einheitlich vor, Die verschiedenen nationalsozialistischen Auf-
sichtsorgane waren geteilter Meinung. SchiiefSlich bedeutete Hindemiths Musik im
Ausland nicht wenig, und so schliipften auch im Inland immer wieder Auffithrungen
durch, nach denen das Pablikum demonstrativ klatschte. Im stillen aber, in stnden-
tischen Kreisen, bei Freunden neuer Hausmusik, wurden die Werke des Kompo-
nisten iiberall in Deutschland eifrig pespielt. Weshalb man Hindemiths Oper
»Mathis der Maler“ nicht zulieB, leuchtet ein. Man spiirte, daB sich hier geheimer
Widerstand gegen die neuen Machthaber regte. In der Tat spielt ja der Komponist
in den Szenen der Biicherverbrennung auf den nationalsozialistischen Terror an,
und dariiber hinaus rechnet er mit der nazistischen Forderung der ,, Volksverbunden-
heit® des Kimstlers ab. Sein Mathis ringt sich zur Erkenntnis durch, daB er dem
Volke am besten diene, wenn er sich selbst und seiner Kunst treu bleibe. Trotz des
Verbotes — die Urauffiihrung des ,Mathis® fand nicht in Berlin, sondern in Zitrich
statt — konnte der Komponist zundchst noch seine hichst erfolgreiche Titigkeit als
Kompositionslehrer an der Berliner Musikhochschule ausiiben, ging dann aber 1936
mit Billigung der deutschen Regierung, die wahrscheinlich froh war, ihn los zu sein,
nach Ankara. Er wurde schlieBlich in Amerika heimisch, von wo aus er erst einige
Tahre nach dem Kriege nach Europa zuriickkehrte. Es gelang aber nicht, ihn wieder -
dauernd an Deutschland zu fesseln, so sehr sein erster Besuch in der Heimat einer
Triumphfahrt glich.

» Was unerwiinscht ist, wird verboten, und was verboten ist, wird ausgemerzt* —
s0 hieB es bei den nationalsozialistischen Kunstlenkern. Es war also von der Reichs-
musikkammer gar nicht so sehr weit bis zur Gaskammer., Am umittelbarsten traf
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das fiir die Tuden zu, und jenes ,Lexikon der Juden in der Musik“, das der Verlag
Bernhard Hahnenfeld in Berlin 1940 herausgab, wird ewig ein Schandfleck der
deutschen Geistesgeschichte bleiben. Verfasser waren Theo Stengel und Herbert
Gerigk, Mitarbeiter Wolfgang Bétticher, Hermann Killer und Lilly Fiebig-Michae-
lis%, Von Felix Mendelssohn bis zu Gustav Mahler und Arold Schénberg wurden
hier die Komponisten jiidischer Herkunft aufs iibelste beschimpft — ganz im Sinne
der pseudomythischen Theorien Posenbergs und seiner Trabanten.

Aber es ergaben sich auch hier Schwierigkeiten. In der ersten Auflage des ge-
nanpten Machwerkes waren Namen von Kiinstlern enthalten, die ibre ,arische®
Herkunft nachweisen konnten, und so muBten zahireiche Berichtigungen erfolgen.
Weiter aber: welche Musik solite bei Auffihrongen von Shakespeares ,,Sommer-
nachtstraum gespielt werden? Eilfertige Komponisten, die sich mit Wonne gleich-
geschaltet hatten, boten ihre Ware an, und es ergingen offizielle Aufiréige an Julins
Weismann und Rudolf Wager-Regeny. Aber wer konnte mit Mendelssohn wett-
eifern? Und wie stand es um Arnold Schbnberg? Gewil, er war Jude, aber wie sollte
man beweisen, daB seine atonale Musik als entartet zu gelten habe? Die NS-Asthe-
tiker hatten es damals nicht leicht. Gewil, die Formulierung jiidisch gleich ent-
artet, entartet gleich verbotspflichtig, war propagandistisch brauchbar. Woher aber
im einzelnen die Begriindungen nehmen?

Die nationalsozialistischen Kulturwichter briiteten lange Gber einer groBen Ak-
tion, durch die man der entarteten Musik endgiiltig den Garaus machen wiirde, und
es fand sich auch ein Mann fiir diese Aktion, ein ,alter Kdmpfer®, der General-
intendant des Deutschen Nationaltheaters in Weimar, ,Staatsrat® Hans Severus
Ziegler, ein Freund des Ministers Goebbels. Wihrend man in Ziirich zur Urauffith-
rung der Oper ,,Mathis der Maler« riistete, bereitete er, der gar kein Fachmusiker
war, nach dem Muster der Miinchener Ausstellung ,Entartete bildende Kunst” eine
Ausstellung , Entartete Musik“ vor, die 1958 zuniichst bei den Reichsmusiktagen in
Driisseldorf und dann auch in Weimar gezeigt wurde. Aber in der Stadt Goethes und
Schillers weigerte sich Petexr Raabe, Prisident der Reichsmusikkammer, die Exff-
mmgsrede zu halten, und Ziegler muBte in letzter Stunde einige seiner Opfer, z. B.
den Komponisten Hermann Reutter, der eben zum Direktor der Musik-
hochschule in Frankfurt a. M, ernanut worden war, vom ,,Schandmal® loshinden.
In Diisseldorf wurde den Besuchern eine grell anfgemachte Broschiire Zieglerscher
Herkunft verkauft — in Schrift und Bild das Dokument einer wiisten Judenhetze —,
die sich u. a. gegen die Komponisten Mahler, Schénberg, Schreker, Toch, Weill,
Krenek, Webern, GroB, Antheil, Mithaud und Hindemith, dazu die Operetten-
schiopfer Fall und Straus, ferner gegen den Dirigenten Klemperer und die Kritiker
Kerr, Strobel, Pisling und Redlich richtete. Dabei versuchte Ziegler Judentum,
Kunstbolschewismus und Atonalitit auf eine Ebene zu bringen und spielte diese drei
Michte der ,Entartung, ankniipfend an frithere pseudoiisthetische Ausfithrungen

3 Mehrere Auflagen bis 1945. — Ahnlich angelegt: Christa Maria Rock und Hans Briickner,
»Das musikalische Juden-ABC¥, Miinchen 1935, Dazu ein Nachtrag.
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des Weimarer Dirigenten Ernst Nobbe, gegen die ,,arisch-germanische Tonordnung“
mit threm naturgewollten Dreiklang aus.

Ende April 1939 hielt Ziegler bei einer Gaukulturwoche in Altenburg einen ihn-
lich gerichteten Vortrag, aus welchem nach einem Bericht der Eisenacher Tagespost
vorn, 25, April 1939 einige Sidtze zitiert seien, die das geistige Niveau dieser Aus-
einandersetzung charakterisieren.

nDie aufschluBreiche Ausstellung [Entartete Musikf, die auch in Wehmar ge-
zeigt wurde, stellt das Abbild eines wahren Hexensabbaths und des frivolsten geistig
kiinstlerischen Eulturbolschewismus dar und ein Abbild des Triumphes von Unter-
menschenium, arroganter jiidischer Frechheit und villiger geistiger Vertrottelung.
Jiidische Musik und deutsche Musik bleiben zweierlel. Gewinnen nun aber in der Ent-
wicklung jidische Musikgesetze oder Gesetzeskonstruktionen und Scheindoktrinen,
judische Klangphysik und Klangpsychologie eine bestimmte Vorherrschaft auch in
der deutschbliitigen Musikerschaft dergestalt, dal3 sich deutsche gedankenlose Nach-
beter und Nachiffer den Einfliissen einer minderwertigen Rasse aus eigener
Schwiche und mangelnder Schépfer- und Einfailskraft nicht entziehen kénnen, so
entsteht zwangsliufig eine Entartung der deutschen Musikerschaft und des
musikalischen Schaffens. Entartete Musik ist dann im Grunde entdeuntschte Musik,
{fiir die das Volk in seinem gesunden Teil auch kein Empfangsorgan, keine Empfin-
dung und Empfinglichkeit aufbringen wird. Sie ist zuletzt Gegenstand snobistischer
Verhimmlung oder rein intellektueller Betrachtung von seiten mehr oder weniger
dekadenter Literaten und Skribenten... Wenn die gréBten Meister der Musik in der
Tonalitit und aus dem ganz offenbar germanischen Element des Dreiklangs empfun-
den und mit ihrer unerschépflichen Fantasiekraft geschaffen haben, dann haben wir
ein Recht, und zwar aus unserem typisch germanischen Genieglauben heraus, die-
ienigen als Dilettanten und Scharlatane zu brandmarken, die diese Klanggrung- |
sitze iiber den Haufen schmeifien und durch irgendwelche Klangkombinationen
verbessern oder erweitern, in Wirldichkeit entwerten wollen. Ich bekenne mich mit
einer Reihe fithrender musikalischer Fachminner und Kulturpolitiker zu der An-
schauung, da} die Atonalitit als Ergebnis der Zerstdrung der Tonalitat Entartung
und Kunstbolschewismus bedeutet. “

Das Beispiel Zieglers machte Schule, 1940 schrieb Walter Trienes ein Buch
mit dem Titel ,,Musik in Gefahr¥, fiir das sich der Verlag Gustay Bosse in Regens-
burg hergab. Hier wurde durch eine Menge geschickt verwendeter, gelegentlich
auch verdrehter Zitate aus Biichern zahlreicher Autoren, die sich nicht hatten triu-
men, lassen, auf diese Weise an den Wagen nationalsozialistischer Propaganda ge-
spannt zu werden, und aus Selbstzeugnissen der Komponisten das Schreckenshild
cines musikalischen Verfalls gemalt, der durch zahlreiche Notenbeispiele erldutert
wurde. Schinberg, Webemn, Wellesz, Krenek, Hauer, Mager, Toch, Hindemith,
Schuthoff, Weill, Milhaud, Antheil, EiBller und andere Musiker wurden von Trienes
mit Behagen als Schuldige bezeichnet. Musikkritiker, oder wie man sie jetzt offiziell
nennen mubte: ,Musikbetrachter®, wie Heinrich Strobel, Hans Heinz Stucken-
schmidt und auch den Schreiber dieser Zeilen prangerte der Verfasser dabei als Vor-
kémpfer einer ,kulturbolschewistischen Moderne® an. Auch die Jazzmusik wurde
als ,,Erzeugnis negroiden Untermenschentums und jiidischen Geschifisgeistes ver-
dammt. Die Flut der Verhote stieg immer héher. Die Internationale Gesellschaft fiir
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Neue Musik muBte ebenso daran glauben wie der Allgemeine Deutsche Musikverein.
Manche Komponisten, z. B. der Berliner Konrad Friedrich Noetel, wurden jahrelang
beschattet, der Pianist Karl Robert Xreiten, der ebenso wie Noetel unvorsichtig am
HFihrer” Kritik geiibt hatte, wurde auf Grund der Denuncziation einer Sangerin hin-
gerichtet. Ein dhnliches Schicksal hatte der Pianist Pal Kiss, Hugo Distler, der Leiter
des Berliner Domchores, geriet durch die Nétigungen einiger HJ-Fithrer in Ver-
zweiflung und nahm sich das Leben. Er hat wesentlich zur Ernenerung der evangeli-
schen Kirchenmusik beigetragen, die durch ihn und andere (z. B. Ernst Pepping)
recht eigentlich eine Widerstandszelle wurde. Edmund v. Borck, gleich Noetel
Schiiler Hindemiths und ebenfalls ein entschiedener Gegner des Regimes, fiel im
Osten. Anderen Komponisten aber, deren Schaffen sich von dem sog. ,entarteten”
Stil gar nicht so weit entfernte, schien seltsamerweise die Sonne des Fithrers, so z. B.
Werner Egk. Carl Orff, Egks Lehrer, hatte gleichfalls Gliick. Man gab ihm Narren-
freiheit und iiberhérte seine AuBerungen in seinem Marchenspiel ,,Die Kluge“. Da
heiBt es nimlich: ,Denn wer die Macht hat, hat das Recht, und wer das Recht hat,
beugt das Recht.”

Tatséichlich hatte es in der Weimarer Ausstellung kleine Schallplattenkabinen
gegeben, in denen man jeweils Bruchstiicke aus der Musik der angeprangerten
EKomponisten horen konnte. Vor allem war Hindemith mit den Werken seiner ersten
Schaffenszeit vertreten. Auch auf Strawinsky und Weill hatte man es abgesehen.
Aber man beschrinkte sich nicht auf die Verbote solcher entarteten Komponisten.
Verboten wurde im Dritten Reiche noch manches andere, z. B. Hindelsche QOra-
torien wegen ihrer alttestamentlichen Texte, Schuwmannsche Lieder wegen der
Heineschen Dichtungen. Die Hitlerjugend durfie die schénen alten Weihnachts-
lieder nicht singen und selbst Wagners , Parsifal” hiitte man am liebsten in Acht und
Bann getan. Auch Joseph Haas’ Oper ,,Tobias Wunderlich® war Rosenberg und
seinen Anhiingern wegen der christlichen Mystik, die sich hier offenbarte, unbe-
quem. Von einer Geigenmusik Boris Blachers schrieb Herbert Gerigk in der Zeit-
schrift ,Die Musik®, sie gemahne an das Miauen einer Katze,

Ein Gliick dabei war, daB sich die Kulturwichter des Dritten Reiches oft nicht
einig waren, So spielte man Pfitzner gegen StrauBl, StrauBl gegen Pfitzner ans, und
je nach Bedarf wurde schambaft verschwiegen oder laut ausposaunt, daB StrauB eine
jidische Schwiegertochter, Pitzner aber eine nicht vollarische Gattin hatte. Ubni-
gens war Pfitzner unter allen dentschen Komponisten der leidvollen 12 Jahre der-
jenige, der den damaligen Machthabern gegeniiber die mutigste Sprache fiihrte. Ein
Elassischer Beweis dafiir ist sein Brief an Hermann Géring vom. 30. Januar 1935.
Freunde Pfitzners hatten nach dessen kréinkender Entlassung aus dem Lehramt der
Miinchener Akademie der Tonkunst einen staatlichen Ehrensold fiir den Kompo-
nisten zu erwirken versucht, was Goring als ,Schnorrerei“ bezeichnete. Dagegen
wehrte sich Pfitzner in einem Brief an Géring, der Ausdriicke wie ,ehrenrithrige
Vorwiirfe” und ,,unbegreifliche Behauptungen“ enthilt und mit folgenden Worten
schlieBt: ,Ihren Brief vom 8, Januar 1935 an mich, der in Inhalt und Ton wie an
einen Gauner gerichtet scheint, hewahre ich als Kulturdokument von umnschitz-
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barem Wert und als Seitenstiick zu dem FuBtritt auf, den ein Salzburger Bischof
einem W. A. Mozart ungestraft erteilen durfie. Die Schande liegt aber nicht auf
Mozart. Heil Hitler! Dr. Hans Pfitznert.®

Im Kriege, den Hitler anzettelte, wurden natiirlich auch die Werke der Kompo-
nisten feindlicher Linder auf die schwarze Liste gesetzt. Tschaikowsky, Chopin,
Bizet, Debussy, Ravel —~ sie waren mehr oder weniger verpint. Aber auch hier
konnte der Ring der Verbote nicht so eng gezogen werden, daB nicht gelegentlich
einzelne Komponisten durchschliipften. Auch gab es Michtige, wie den General-
gouverneur Frank in Krakau, einen ausgesprochenen Musiknarren, der sich an kein
Verbot hielt und im Krakauer Schlosse sich hichstperséulich an Chopinscher Musik
versuchte...

Ob auslédndische, ob deutsche Musik, so geflissentlich man auch in den 12 Jahren
der nationalsozialistischen Herrschaft um Verbote bemiiht war, das Ende des Regimes
bedeutete Befreiung auch fiir die Kunst. Ein groBer Aufwand war von den national-
sozialistischen Kulturhiitern sinnlos vertan worden. In den Konzertsiler und Opern-
hiusern konnten Komponisten wie Mendelssohn, Mahler, Hindemith, Bartok,
Strawinsky, Schonberg, Webern und Berg sofort wieder in ihre Rechte treten. In
den heutigen ,,autoritéren” Staaten aber, wo die Kunst der politischen Propaganda
dienen muB, gibt es lingst wieder verbotene baw. unerwiinschte Musik. Das haben
in RuBland Komponisten wie Prokofieff und Schostakowitsch erfahren miissen®, die
sich daraufhin ,besserten®. Bert Brecht und Paul Dessau schufen 1951 in Ostberlin
eine Oper ,,Das Verhiir des Lukullus®, in der jeglicher Krieg abgelehnt wird. Sie

- wurde sofort verboten, worauf sich die beiden Verfasser zu einer Umarbeitung ver-
standen. In der Endfassung ihres Werkes, das nun den Titel ,,Die Verurteihing des
Lukullus“ fiihrt, ist der Verteidigungskrieg erlaubt. Aber auch in den autoritiren
Staaten dndert sich der Kanon der verbotenen Musikschépfungen stindig. Die Jazz-
musik z. B., die nach dern zweiten Weltkriege zunéichst verboten war, ist heute dort
schon wieder erlaubt. Das sind Metheden, fiir die man in Westeuropa kein Ver-
stindnis aufbringen kann, Musik — wie alle Kunst wird imomer nur in Freiheit, in
Eigengesetzlichkeit gedeihen. Zwang und Verbot téten sie. Hoffen wir also, daBl sie
bei uns in Deutschland fiirderhin unangetastet bleibt. Nur so wird sie von der Sehn-
sucht, von der schépferischen Kraft, vom geistigen Reichtum unserer Nation zeugen.

4 Hans Pfitzoer, ,Beden, Schriften, Briefe”. Unveréffentlichtes und bisher Versireutes.
Heransgegeben von Walter Abendroth. Hermann Luchterhand Verlag, Bexlin 1955, 8. 513.

5 Vgl Igor Strawinsky, ,Musikalische Poetik*, Mainz o, I. Edition Schott Nr. 5612. Hierin:
»Die Wandlungen der russischen Musik“. S. 57 ff. Ferner: H. H. Stuckenschmidt, ,Schipfer
der nevnen Musik®, Suhrkamp Verlag 1958. 8, 265ff. (liber Prokofieff und Schostakowitsch),
Dazu Fred K. Prieberg a. a, 0., 5. 2461
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